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Învaţă de timpuriu legile de bază ale armoniei. 
Nu te speria de cuvinte precum: teorie, bas cifrat, contrapunct etc., 

ele te întâmpină prieteneşte, dacă şi tu faci la fel.

Robert Schumann
Musikalische Haus- und Lebensregeln

 (Reguli pentru o conduită muzicală şi de viaţă)

Prefaţă

Însuşirea principiilor fundamentale ale scriiturii armonice la patru voci constituie 
un obiectiv primordial al oricărui învăţământ muzical de calitate. Volumul de faţă are în 
vedere tocmai acest deziderat, încercând să ofere – ca de altfel multe dintre tratatele de 
armonie – metode şi soluţii pentru o abordare plauzibilă a unui domeniu în care nimeni 
nu poate afirma că ştie destul şi că nu mai are nimic de învăţat.

Prima ediţie a acestui volum a apărut în anul 1973, constituind un Curs de armonie 
pentru studenţii Conservatorului de Muzică „Gheorghe Dima” din Cluj. După două 
reeditări nemodificate, apare acum o ediţie revizuită, rod al experienţei pedagogice de 
aproape trei decenii a autorului. Revizuirea s-a efectuat în primul rând în privinţa 
temelor, întrucât varianta iniţială a propus de multe ori fie armonizări prea dificile, fie o 
gamă insuficient diferenţiată de teme, care să sprijine o însuşire gradată, de la simplu la 
complex, a problemelor supuse studiului. Între armonizarea unui bas cifrat şi cea a unui 
sopran dat – metoda stereotipă a majorităţii tratatelor de armonie – se pot intercala 
câteva etape intermediare ca: bas parţial cifrat sau necifrat, armonizarea instrumentală 
de tip Continuo, sopran şi bas dat, sopran cu cifraţie ş.a. După rezolvarea unui sopran 
necifrat – de obicei etapa finală de armonizare în tratatele de armonie – mai există multe 
posibilităţi prin care fantezia creatoare poate fi stimulată, ca de exemplu prin teme ce 
conţin în prima lor parte un sopran care, în cea de a doua parte, trebuie continuat logic 
deasupra unui bas dat. De asemenea, armonizarea unor voci de mijloc poate contribui 
substanţial la dobândirea unei tehnici superioare în conducerea vocilor. Totodată, temele 
propuse pentru armonizare au în vedere o anumită formă (fireşte de extensiune 
modestă) şi includ adesea aspecte specifice de ritm sau chiar de polifonie incipientă. În 
general s-a urmărit, în cadrul fiecărui capitol, o succesiune gradată a dificultăţilor. Ideal 
ar fi dacă, la un moment dat, cel ce studiază această disciplină ar fi în stare (şi doritor!) să 
inventeze el singur linii melodice cu armonizarea adecvată, explorându-şi astfel 
capacităţile creative personale. Urmând modelul tratatului de armonie al lui Marţian 
Negrea (1958), în final (teme de sinteză) s-au inclus, pentru armonizare, câteva melodii 
populare româneşti compatibile cu principiile armoniei tonal-funcţionale.

Partea teoretică este orientată în primul rând spre eficienţă, în sensul de a aborda, 
cât mai concis problematica fiecărui capitol. Exemplele din literatură sunt menite să 
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Obiectul armoniei

Cuvântul armonia, de origine greacă, defineşte astăzi o disciplină muzicală 
care se ocupă de studiul acordurilor şi al înlănţuirii acestora. Disciplina ca atare s-a 
constituit în decursul timpului, în urma dezvoltării cântatului pe mai multe voci.

În Grecia antică, noţiunea a acoperit întreaga sferă a gramaticii muzicale, 
cuprinzând studiul sunetelor, al intervalelor, sistemul modurilor şi al octavelor. 
Astăzi, armonia formează doar o parte a gramaticii muzicale, fiind completată de 
alte discipline ca: teoria generală a muzicii, contrapunctul şi formele muzicale.

Dacă teoria muzicii se ocupă de componentele primordiale, de bază, ale 
muzicii (intervale, moduri, game şi tonalităţi, ritm, notaţie etc.), armonia şi 
contrapunctul studiază raporturile verticale şi orizontale care rezultă din 
îmbinarea mai multor voci. Teoria formelor, ca disciplină de sinteză, se va ocupa 
de arhitectura muzicală, de sensurile multiple ale operei de artă privită în 
ansamblul ei.

În practica muzicală nu se poate trage o linie de demarcaţie foarte precisă 
între parametrul vertical şi cel orizontal (adică între armonie şi contrapunct), 
întrucât cea mai simplă înlănţuire de acorduri este implicit legată de mişcarea 
vocilor şi, deci, de aspecte orizontale. Împărţirea în două discipline a unui singur 
fenomen muzical este artificială şi îşi găseşte o justificare doar în plan pedagogic. 
S-a convenit ca disciplina armonie să se ocupe de studiul acordurilor şi de 
modalităţile lor de înlănţuire, iar contrapunctul să abordeze diferitele aspecte ale 
scriiturii polifonice, armonic fundamentată. Pentru ambele discipline se 
prefigurează astfel un drum de mijloc, fără a se putea stabili o delimitare riguroasă 
între ele.

Armonia tradiţională este bazată pe conceptul de tonalitate (spre deosebire 
de modalismul Renaşterii sau de atonalismul contemporan), cuprinzând o 
perioadă istorică de circa 200 de ani, ale cărei limite sunt marcate de numele lui 
Johann Sebastian Bach şi Richard Wagner. Dualismul major-minor, tratat ştiinţific 
pentru prima oară de către Joseffo Zarlino (Istituzioni harmoniche, 1558), şi teoria 
funcţiunilor elaborată de Jean-Philippe Rameau (Traité de l'Harmonie, 1722), 
constituie componentele de bază ale armoniei tonal-funcţionale. Toate tratatele 
de armonie de mai târziu se bazează, mai mult sau mai puţin, pe acest prim tratat al 
lui Rameau.

Armonia tonal-funcţională reprezintă un sistem de gândire muzicală care 
guvernează trei epoci stilistice diferite: Barocul, Clasicismul vienez şi 
Romantismul. Deşi logica funcţională este valabilă în fiecare dintre aceste trei 
epoci, totuşi forma ei de manifestare exterioară prezintă aspecte concrete dintre 
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